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MIGUEL ANGEL MARIN

Que la trayectoria biografica y profesional de Francisco Javier Garcia Fajer, pese
a ser longeva y productiva, pueda resumirse en unas pocas frases es ya todo un
sintoma de la actitud mas bien tibia, cuando no negativa, que le ha dispensado
la investigacién musical. Natural de Nalda (La Rioja), Garcia Fajer nacié en 1730
y recibio su instruccion musical en La Seo de Zaragoza, posiblemente entre
1738 y 1743. Tras un periodo de actividad en Italia, al menos entre 1752 y 1756,
regreso a La Seo para ocupar el puesto de maestro de capilla durante mas de
medio siglo, hasta su fallecimiento en 1809.! El sobrenombre Lo Spagnoletto»
con el que fue conocido, castellanizado luego a «El Espanoletor, procede de
su etapa italiana en la que también aparece referido en algunos libretos como
Francesco Saverio Garzia. Son estos unos anos todavia mal conocidos en su

yectoria biogrifica, conocida sélo en sus aspectos bisicos, aparece sintetizada en Juan José Carreras:
‘Garcia Fajer, Francisco Javier-, en E. Casares (dir.), Diccionario de la Miisica Espanola e Hispanoamericana
(Madrid: Sociedad General de Autores y Editores, 1999), vol. 5, 448-449; Raul Fraile: <F. J. Garcia Fajer: hacia una
biografia critica-, Berceo, 138 (2000), 172-183; Juan José Carreras y Raul Fraile: Garcia Fajer, Francisco Javiers,
en S. Sadie (ed.), New Grove Dictionary of Music and Musicians (Londres: Macmillan, 2001), vol. 9, 528-529; y
Miguel Angel Marin: -Garcia Fajer, Francisco Javier-, en Diccionario Biogrdfico Espaniol (Madrid: Real Academia

de la Historia, en prensa).
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biograffa, pese a ser tan intensos en logros escénicos como atipicos para un
compositor espanol. De hecho, todavia no han podido documentarse algunos
aspectos fundamentales de este periodo. En particular, no tenemos noticias
sobre una supuesta estancia como alumno en el Conservatorio della Pieta dei
Turchini de Népoles (previsiblemente en torno a finales de los cuarenta o
principios de los cincuenta), los puestos que ocupé en Italia mis alld de su
vinculacion con la catedral de Terni o los contactos sociales y profesionales
que, sin duda, debio de establecer para poder estrenar hasta seis obras teatra-
les. Siempre en Roma, en estos anos se estrenaron el oratorio / Tobia, la opera
seria Pompeo Magno in Armenia, los intermezzi La finta schiava, La pupilla
y Lo scultore deluso y el «componimento sacro» La Susana. Las partituras de
las tres tltimas obras estin por el momento sin localizar, aunque bien podrian
encontrarse en un futuro como ha ocurrido con La finta schiava, dada por
perdida hasta su reciente localizacion en la Biblioteca Estense de Médena.? Un
catalogo teatral, en definitiva, que en su conjunto alcanzé no menos de quince
representaciones en distintos teatros italianos y europeos, un niimero modes-
to pero nada desdenable. La pupilla, por ejemplo, se repuso en Bolonia en
1755, Mannheim en 1758, Munich en 1758, Florencia en 1760 y Viena en 1763,
ademds de su estreno romano en 1755. Esta etapa italiana, breve pero intensa,
marcaria para siempre la carrera profesional de Garcfa Fajer, tanto por el con-
tacto directo con la cultura operistica italiana dominante entonces en Europa,
como por la imagen que sobre €l luego se forjaria en Espana de compositor
«contaminado» por el estilo italiano.

De vuelta a Zaragoza, la incorporacién de Garcfa Fajer como maestro de capilla
a La Seo en 1756 cort6 abruptamente esta incipiente trayectoria como composi-
tor para la escena. Durante los mis de cuarenta afos que seguiria componien-
do, se dedicaria en exclusiva a la musica religiosa, abarcando practicamente
todos los géneros vocales del repertorio litdrgico. No es casualidad que estos
geéneros musicales, cuya composicion era parte esencial de su cargo, fueran jus-
tamente los mas demandados por un sistema de produccién y consumo musical
como el espanol, en gran medida asentado sobre una tupida red de institucio-
nes religiosas de perfiles diversos. Con todo, teniendo en cuenta la trayectoria
2. Véase el articulo de Paolo Montanari en este volumen. Otro hallazgo sorprendente es la copia de una obertura
encontrada en la ciudad de Udine, en el Friuli italiano, fechada en 1756, segiin el catilogo de Gabriella Spano:
1l fondo de musica strumentale Ricardi di Netro a Udine (Trieste: Associazione per la ricerca delle fonti musicali

nel Friuli-Venezia Giulia, 1996), 74-75. Esta obertura, inicio de una obra escénica no identificada, concuerda con

la que se conserva en Uppsala, datada en torno a 1760.
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de Garcia Fajer en sus anos italianos, resulta sorprendente que el conjunto de
su produccién no incluya obras instrumentales (exceptuando las oberturas que
abren las obras teatrales y que, en algin caso, se diseminaron de modo inde-
pendiente), ni siquiera para érgano a solo, un instrumento muy presente en la
vida musical de las catedrales espanolas.’ El viraje creativo tan marcado que
dio su carrera en 1756 muestra con crudeza tanto la inevitable adaptacion de su
obra a las posibilidades reales y demandas concretas del entorno profesional
hispano, como las limitaciones severas que un compositor en la Espana de fi-
nales del siglo XVIII encontraba para cultivar otros géneros musicales al margen
de los religiosos, incluso en una ciudad de considerables dimensiones como

Zaragoza, entre las diez primeras por poblacion en estos anos.

Pese al mérito evidente que implicaba poder sobrevivir como compositor de
relativo éxito en un mercado tan competitivo como el italiano de mediados
del siglo XVIII y al prestigio sin paliativos que alcanzo luego su obra religiosa
en Espana, la posicion de Garcia Fajer en la historia de la musica espanola no
ha concitado la aceptacion undnime que cabria esperar. Mas bien al contrario:
resulta un compositor algo incémodo. Como pocos otros autores espanoles del
periodo moderno, él encarna un caso extremo de la enorme distancia que sepa-
ra, por un lado, el escaso interés que ha suscitado en la musicologia y, por otro,
el notable reconocimiento del que gozé en vida con la difusion extraordinaria
de su obra. Del centenar amplio de archivos eclesidsticos espanoles que contie-
nen musica del siglo XVIII, son muy pocos los que no conservan alguna obra
de Garcia Fajer. Y sin embargo, su musica y su figura son virtualmente desco-
nocidos para el publico actual, incluyendo el interesado en la musica espanola.
Ni una produccion en su inmensa mayoria religiosa esparcida por multitud de
instituciones eclesidsticas —esto es, el tema de investigacion por antonomasia de
la musicologia espanola dedicada al periodo moderno—, ni la publicacién, hace
ya un cuarto de siglo, del libro que Juan José Carreras le dedicara a este autor
—una de las primeras monografias centradas en un compositor espanol del siglo
XVII cuyos horizontes intelectuales trascienden la narracion local para aspirar a
situarlo en un contexto europeo—, parecen haber sido suficientes acicates para
impulsar la atencion que, sin duda, Garcia Fajer merece.’ En este estado de

3. El trabajo de Ilaria Grippaudo en este volumen comenta una pieza para 6rgano atribuida a Garcia Fajer y
descubierta recientemente en Napoles.
4. Juan José Carreras: La muisica en las catedrales en el siglo XVIII: F. . Garcia (1730-1809) (Zaragoza: Institucion

Fernando el Catdlico, 1983).
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cosas surgio la iniciativa de este libro, que retne a una quincena de especialis-
tas en el siglo XVIII con la misién de plantear una primera instauracion critica
de esta figura en nuestro panorama musical histérico.

Al menos en parte, esta inesperada situacién de abandono para un compositor
de la talla de Garcia Fajer puede explicarse por la inexistencia de un inventa-
rio, si quiera bdsico, de su vasta obra musical, situacién a la que contribuye
la ausencia de un catilogo del fondo de musica de las catedrales de El Pilar y
La Seo en donde se conserva el mayor nimero de fuentes de su musica. Es
esta una laguna que este libro, como se vera, trata de solventar en alguna me-
dida. También han sido pocas y muy recientes las ediciones de su obra, sin las
cuales, l6gicamente, su interpretacién musical es de facto imposible.’ La conse-
cuencia era asf inevitable: la presencia de su obra en la sala de conciertos y en
el mercado discografico se ha limitado a iniciativas tan entusiastas como pun-
tuales.® El lector interesado y el aficionado musical -y, en verdad, también el
propio investigador— se encuentran huérfanos y algo perplejos ante una extrana
situacion: estimulados por la enorme importancia histérica que se le atribuye al
compositor carecen de la posibilidad de poder apreciar y valorar por si mismos
el supuesto mérito de su miusica.

«Pero la incomodidad que ha suscitado la figura de Garcia Fajer entre
los historiadores de la musica espafola trasciende la disponibilidad y
accesibilidad de los materiales de investigacion, para hundir sus raices en
la visién peyorativa que en torno a él se gesto en la transicion del siglo
XIX al XX. La comparacion entre las palabras de elogio que le dedicara
Mariano Soriano Fuertes en su Historia de la miisica espariola (1859) con
las de Rafael Mitjana dentro de la Encyclopédie de la musique (1920),
extractadas a continuacion, certifican de modo palmario el cambio de
imagen con consecuencias duraderas que entonces se produjo:

Entre los que marcharon [a Italia] con tal objeto [de estudiar el géne-
ro de musica libre], recordamos al célebre D. Francisco Javier Garcia

5. Para un listado de las ediciones musicales con obras de Garcia Fajer, véase el Apéndice
6. Es justo reconocer el empeno que el director Tomds Garrido ha puesto en la recuperacion de varias obras de
Garcia Fajer, entre ellas las primeras interpretaciones modernas de 7/ Tobia (1995) y Pompeo Magno in Armenia
(2003). Entre las pocas grabaciones ¢ ciales existen destacs “ui is ey ifi

pocas grabaciones comerciales que existen destaca el cuidado registro del Oficio de Difuntos por
La Grande Chapelle y Schola Antiqua en el sello Lauda.
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conocido, como ya dejamos expuesto, con el nombre de Spagnoletto,
quien a su vuelta a Espana, ocupando la plaza de maestro de capilla de
la catedral de La Seo de Zaragoza en 20 de marzo de 17506, y reconocien-
do el singular mérito del maestro de la capilla del Pilar D. Luis Sierra,
se sometié gustoso a recibir sus lecciones de composicion en el género
sagrado. Las obras de Garcia son conocidas y respectadas en todas las
catedrales de Espafa, asi como sus reformas en musica de las buenas
antiguas. [...] Aun hoy dia se cantan muchas de ellas [misas cortas con
6rgano] en catedrales e iglesias particulares. El maestro Garcia fue un sa-
cerdote ejemplar, lleno de virtudes, y de un agradable y ameno trato. Las
composiciones que ha dejado escritas son muchas y buenas [...] Muchos
de sus discipulos fueron dignos de tan sobresaliente maestro».”

«No se puede negar la gran fantasia de este artista [Garcia Fajer] y su
extraordinaria facilidad para crear melodias sencillas y elegantes; desgra-
ciadamente esas excelentes cualidades naturales no pudieron aplicarse
peor. Contaminado por el gusto italiano, Garcia intenté en vano reaccio-
nar cuando regresé a Espana y obtuvo inmediatamente, por su fama de
operista, el cargo de maestro de capilla de La Seo de la capital aragonesa
[...]. Garcia habia ido a Italia para estudiar el género libre entonces de
moda que las escuelas espanolas, mids puristas, se negaban a admitir
en el estilo religioso. Se cree que de vuelta a Espana, reconoci6 la in-
discutible superioridad del arte antiguo y quiso tomar lecciones de Luis
Serra, entonces maestro de capilla de la Catedral del Pilar. Pero su buena
voluntad fue inutil, estaba demasiado viciado para rehacer su educacion
artistica y ademds, si su musica encontraba aplausos, no sucedia lo mis-
mo con sus esfuerzos por el arte serio que nadie parecia comprender ni
estimar. Llevado por su fecundidad inventiva y su extraordinaria inspira-
cién, acabo proscribiendo la fuga y todos los artificios del contrapunto
[...] El talento de Garcia fue indiscutible pero creemos que ademads de los
defectos de su primera educacion y el mal gusto de su época, sus mismas
cualidades le hicieron mucho dano. Las mayor parte de sus creaciones
parecen improvisadas o, al menos, escritas apresuradamente por una
imaginacion abundante, nunca estrecha y que se engana a si misma con

7. Mariano Soriano Fuertes: Historia de la miisica espanola desde la venida de los fenicios hasta el aino de 1850,
4 vols. (Barcelona: N. Ramirez, 1855-1859), ed. facisimil con introduccion de Juan José Carreras (Madrid: ICCMU,

2007), vol. 4, 174-175.
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extrema facilidad. Quiza habria tenido mis éxito como compositor de
Operas —los éxitos que obtuvo en Italia son prueba de ello- pero en lo
que se refiere al arte religioso, su obra esta muy por debajo de sus po-
sibilidades, que hubiera desarrollado si se hubiera educado en un gusto
mds puro o si, simplemente, se hubiera preocupado por cuidar un poco
su estilo y elegir mejor sus ideas».

La lectura comparada de estos dos fragmentos no sélo prueba que Mitjana partié
y alter6 la Historia de Soriano Fuertes, forjando una vision negativa que Higinio
Anglés luego potenciaria y perpetuaria, sino que también pone de manifiesto el
verdadero problema para Mitjana: la formacion italiana de Garcia Fajer y la su-
puesta aplicacion a la musica religiosa de un estilo operistico. La consideracion
peyorativa de la influencia italiana en la composicion espanola a lo largo de todo
el siglo XVIII es un lugar comin enraizado en la historiografia musical cuyas ul-
timas consecuencias se han prolongado hasta hace pocos anos.” Pero resulta sig-
nificativo que, pocos anos de la publicacién de Soriano Fuertes, Hilarion Eslava
en su Breve memoria bistorica de la muisica religiosa en Espania (Madrid, 1860)
no s6lo no plantee reparo alguno a la exitosa formacién italiana de Garcia Fajer,
sino que expresamente senale que «el clero en general lo recibié con aplauso.’®
En definitiva, fue Mitjana y sus seguidores posteriores quienes atribuyeron a
Garcia Fajer la responsabilidad de la penetracion de la opera en el templo, una
critica que descansa tanto en la aplicacion retrospectiva de sus propios prejuicios
ideolégicos como en la falta de una visién histérica mas amplia, la que hubiera
desvelado el uso comun de esta mezcla de estilos y la existencia de caracteristicas
similares en otros compositores contemporaneos activos en la iglesia.

8. Rafael Mitjana: Encyclopédie de la musique et Dictionnaire du Conservatorie, Premiere Partie Histoire de la
Musique, t. IV (Paris, 1920), 2143, tomado de la traduccion espanola La Misica en Espana. Arie religioso y arte
profano (Madrid: Centro de Documentacién Musical, 1993), 247 y 250.

9. Véase J. J. Carreras: La muisica en las catedrales en el siglo XVIII, 69-73, para una breve discusién sobre las pa-
labras de Mitjana y su reelaboracion posterior por Anglés dentro del apéndice sobre Espana anadido a Johannes
Wolf: Historia de la Miisica (Barcelona: Labor, 1934).

10. -El maestro Garcia, instruido en la misica, pasé a Italia, donde aprendio la composicion, aunque de una
manera poco solida. Su genio y natural inclinacion se dirigié hacia la musica expresiva y clara, hacia el buen
gusto y hacia los efectos brillantes y ritmicos de la orquesta. Después de haber adquirido algin nombre en Italia,
volvié a Espana y fue el promovedor, jefe y cabeza del estilo que hemos calificado de llano y que entonces era
el que mds se acercaba al género teatral. El éxito de las obras del maestro Garcia fue grande, porque su estilo era
sencillo e inteligible a todos. Los cantantes e instrumentistas tenfan mds ocasiones de lucimiento en este género
que en los otros, y ellos y el clero en general lo recibieron con aplauso-, p. 37.
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El articulo de Juan José Carreras que abre este volumen esta planteado como
marco conceptual que sirve no sélo de encuadre para los trabajos que siguen,
sino también de sintesis de dos complejos asuntos sobre los que se ha reflexio-
nado poco hasta la fecha. Por un lado, la cuestion candente de la periodizacion
de la musica del siglo XVIII y, por otro, lo que resulta terreno mds espinoso, la
aplicacion al caso espanol de etiquetas estilisticas y epocales forjadas por la tra-
dicion austro-germdnica a partir de sus propios repertorios, como ejemplifican
los términos Barroco o Clasicismo. El foco de atencion se centra en los estudios
catedralicios, cuya larga tradicion en Espana no ha venido acompanada por una
renovacion metodolégica y en los que, en todo caso, la historia de los estilos

ha acabado asfixiada por una pétrea historia institucional.

El conjunto de articulos que le siguen se articula en torno a tres ejes que
abordan transversalmente otras tantas cuestiones esenciales en el caso de
Garcia Fajer. La primera parte explora la relacion entre texto y dramaturgia
en su repertorio teatral entendido en un sentido amplio, esto es, incluyendo
opera e intermezzi en italiano y oratorio en espanol, independientemente
del grado de escenificacion que exigiera. Los trabajos de José Maximo Leza
y Paolo Montanari se centran respectivamente en la opera Pompeo Magno in
Armeniay el intermezzo La finta schiava para acometer un estudio dramatur-
gico que implica situarse en el cruce entre las convenciones formales y esti-
listicas de estos géneros italianos en la década de los cincuenta y el horizonte
compositivo de un autor procedente de Espana. Una perspectiva de andlisis
dramatirgico esta también en el origen de las investigaciones de Giacomo
Stiffoni y Andrea Bombi, aunque un obsticulo prictico acabé condicionando
el método de investigacion: ante la ausencia de las partituras del intermezzo
La pupilla y de los oratorios dedicados a Santo Dominguito, sélo los textos
literarios permiten, con sus limitaciones pero también con todo su potencial,
intuir cémo el compositor pudo enfrentarse musicalmente a estos textos. La
ausencia de unos materiales tan basicos como las partituras de estas obras ha
afilado indudablemente el sentido critico de estos autores, mostrando en una
especie de ejercicio de historia contrafactual cuinto puede llegar a descubrir-
se sobre una obra musical sélo a partir del texto literario y la evolucién del
género: el intermezzo en Italia entre las décadas de 1720 y 1750 y el oratorio
en Aragén durante el siglo XVIII. La atencion que tanto Bombi como Esther
Borrego dispensan a los oratorios de Santo Dominguito presenta, por otra

parte, la ejemplaridad con la que las aproximaciones musicologica y filologica
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pueden compenetrarse en el anilisis de unos géneros esencialmente caracte-

rizados por la confluencia inseparable de musica y texto.

La segunda parte de este libro analiza la enorme difusién de la que gozo la
obra de Garcia Fajer, sin duda uno de los aspectos mas sorprendentes de
este compositor, quizd no superado por ninguno de sus contemporineos
hispanos. Esta enorme divulgacién se explica, junto a otras razones, por la
extensa noémina de notables discipulos formados bajo su magisterio: Pedro
Aranaz y Vides, Joaquin Barsala, Manuel Corao, Ramén Cuéllar, Cayetano
Echevarria, Juan Antonio Garcia de Carrasquedo, Placido Garcia, Antonio
Gomez, Francisco de la Huerta, Baltasar Juste, Joaquin Laseca Garcia, José
Antonio Martinchique, Manuel Meléndez, José Ortega, Vicente Palacios,
Julidn Prieto, Mariano Rodriguez de Ledesma y Francisco Secanilla, entre
otros. Estos compositores llegaron a ocupar puestos musicales de respon-
sabilidad en catedrales y colegiatas de toda Espana, y en algin caso tam-
bién de los territorios americanos, a veces como resultado de la intervencion
directa de su maestro mediante escrito de recomendacién remitido al ca-
bildo correspondiente. Esta practica parece haber sido particularmente efi-
caz en las instituciones cercanas, como las aragonesas, riojanas y navarras,
pero no tanto entre las catalanas y valencianas, por ejemplo. A la postre,
estos discipulos dispuestos a interpretar la musica de su maestro acabaron
tejiendo una red que funcionaba como canal para la difusién de su obra,
la cual, por mérito propio, acabé logrando un lugar estable en el repertorio
de la institucion receptora. Mas alld, incluso, del entramado institucional, el
anuncio de sus obras en la prensa madrilefa es senal inequivoca de la exis-
tencia de una demanda real que trascendia la red de discipulos o el ofreci-
miento de sus partituras que el propio compositor solia hacer a los cabildos.
El 16 de febrero de 1792, el Diario de Madrid publicaba la venta de un motete
suyo, junto a otras obras religiosas de su alumno Pedro Aranaz, mientras que
la Gazeta de Madyrid, el 16 de marzo de 1798, anunciaba que el «Stabat Mater
en tablatura a tres voces, tiple, contralto y tenor del célebre Francisco Xavier
Garcia (conocido comtinmente como el Espanoleto) [se podia comprar porl
100 reales en la Libreria Lopez, plazuela de Santo Domingo y en Zaragoza en
la Libreria Ruiz». Entre las numerosas librerias musicales activas en Madrid en
estos anos, algunas parecen haberse especializado en la venta de este tipo
de repertorio. Esta claro que el comercio de la musica, entonces emergente a

gran escala, también afect6 en alguna medida a la musica religiosa.
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Los estudios sobre la recepcion y pervivencia de su obra en las catedrales de
Milaga y Granada, realizados respectivamente por Maria José de la Torre y Rosa
Isusi, muestran dos casos concretos, desvelando los contactos de Garcia Fajer
con estas instituciones (en la granadina a través del discipulo Vicente Palacios),
la cronologia de la llegada de sus composiciones particularmente intensa en
la década de 1790 y, lo que resulta mas novedoso, su progresiva integracion
y posterior establecimiento en el repertorio local. El hecho de que sus obras
mas difundidas fueran aquellas con texto en latin, un repertorio por definicion
mis estable en su funcion litdrgica, facilitd que su legado permaneciera vivo
durante décadas. Tanto en Milaga como, sobre todo, en Granada (cuyo archivo
conserva el mayor nimero de fuentes de Garcia Fajer después de La Seo y la
catedral de Huesca), algunas de sus obras en latin se interpretaron con cierta re-
gularidad durante la segunda mitad del siglo XIX hasta fechas tan tardias como
1916 y 1923 respectivamente. Lo mds llamativo de esta pervivencia es que no
se trata de casos excepcionales; mas bien responden a una prictica extendida
y, hasta ahora, mal identificada, que implicaba con frecuencia la adaptacién y
actualizacion estilistica de las obras, por ejemplo introduciendo nuevos instru-
mentos. En Coria se adaptan obras de Garcia Fajer después de 1824; el maestro
de capilla de Calatayud fue a Zaragoza en 1825 para conseguir algunos de sus
responsorios; en Roncesvalles se copian dos misas en 1830; en Murcia se man-
dan reproducir sus responsorios en 1845; en Albarracin se arregla una misa en
1865; en Santiago de Chile su Vigilia se interpret6 en distintos arreglos hasta
finales del siglo XIX; en México hubo un intenso revival de sus composiciones
en el tercio central de esa centuria y en Huesca se sigue copiando su obra en
1911. Este fenémeno de pervivencia de la obra de Garcia Fajer —y seguramente
de algunos otros autores del setecientos— en el repertorio religioso decimo-
noénico corre paralelo a la recuperacion de tradiciones pasadas por parte de
eruditos en las décadas finales del siglo XIX y primeras del XX.!' La coleccion
antologica Lyra sacro-hispana publicada en diez volimenes (1852-1860) por
Hilarion Eslava, en la que aparece la primera edicion moderna de una obra de
Garcia Fajer (véase el Apéndice), se relaciona con estos esfuerzos decimonéni-
cos por renovar la composicion de musica religiosa. La particularidad del caso
de Garcia Fajer es que no se trata de un autor de mérito que es recuperado y
actualizado en un contexto local. Mds bien se trataria de un compositor tomado

11. Para las raices intelectuales de esta tradicion erudita, véase Juan José Carreras: -Musica y ciudad: de la historia
local a la historia culturals, en A. Bombi, J. J. Carreras y M. A. Marin (eds.): Misica y cultura urbana en la Edad

Moderna (Valencia: Universitat de Valencia, 2005), 31-32.
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como clasico que sin haber llegado a desaparecer del todo desde finales del

siglo XVIII acabaria convirtiéndose en modelo.

En relacion con la difusion de su obra, es un lugar comin en la historiografia,
al menos desde Anglés, vincular esta circunstancia con la supuesta implicacion
de Garcia Fajer en la sustitucion de los villancicos en castellano por los respon-
sorios en latin dentro de la celebracién de determinadas fiestas litdrgicas. Las
varias colecciones de responsorios que compuso en las tres décadas finales del
siglo XVIII y el ofrecimiento que entonces hizo a varios cabildos catedralicios
(como el de Granada) enfatizando la novedad que representaba este género
fueron, seguramente, los indicios que llevaron a atribuirle un papel central en
este trascendental cambio. El trabado articulo de Alvaro Torrente, sin embar-
g0, describe un proceso sustancialmente distinto que permite, al fin, aclarar la
aportacion real de Garcia Fajer. Analizado desde una perspectiva cronoldgica
y geogrificamente amplia, la reintroduccién de los responsorios en lugar de
los villancicos, que entonces comenzaron su lento declinar, tuvo su origen en
Lisboa en una fecha tan temprana como la década de 1720, para después pasar
a la Capilla Real de Madrid en torno a 1750 y, desde ahi, extenderse por el resto
de la peninsula y las posesiones americanas. Garcia Fajer, por tanto, no impulsé
un proceso que, de hecho, se habia iniciado décadas antes de sus primeros
responsorios, sino que, mas bien, aproveché la demanda creciente de institu-
ciones religiosas necesitadas de un repertorio hasta entonces poco cultivado,
surtiéndoles con obras propias de gran factura.

Finalmente, la tercera parte de este libro trasciende el ambito peninsular en el
estudio de la influencia de Garcfa Fajer para abordarla desde una perspectiva
mucho mds amplia. La circulacién de su musica alcanzé una dimensién geo-
grifica desconocida para otros autores hispanos de este siglo, alcanzando ciu-
dades separadas por miles de kilémetros como Manila, Los Angeles, Ciudad de
México, Morelia, Puebla, Lima y Santiago de Chile. En este contexto, el trabajo
de Ilaria Grippaudo se adentra en un aspecto tan desconocido como histéri-
camente verosimil: la presencia de fuentes de Garcia Fajer en el sur italiano a
partir de la atribucion de una misa de réquiem conservada en la ciudad siciliana
de Enna. Esta discusion plantea cuestiones de diversa indole relacionadas con
el periodo italiano del compositor, como su presencia en Nipoles durante su
etapa de formacién o su actividad compositiva (quizd vinculada a la musica
religiosa) previa a su inmersién en el mundo teatral.
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Los otros articulos de esta ultima parte del libro profundizan sobre la presencia
de obras de Garcia Fajer en distintos archivos latinoamericanos, algo que no por
previsible es conocido en sus detalles. A partir del anilisis pormenorizado del
soporte y del contenido de una Vigilia de difuntos conservada en Santiago de
Chile, Alejandro Vera propone reconstruir no sélo la trayectoria de esta obra y
sus insospechados vinculos con Perd, sino también los significados cambiantes
que, a través de las distintas modificaciones de la obra, pudo tener esta musica
para los intérpretes chilenos durante las varias décadas del siglo XIX que per-
manecio viva en el repertorio. Por su parte, los trabajos de Javier Marin Lopez
y Drew Edward Davies parten, respectivamente, de las fuentes conservadas en
las catedrales de México y de Durango para plantear cuestiones complemen-
tarias. El primer autor reconstruye los canales de llegada de la obra de Garcia
Fajer a México probablemente a partir de 1769, esto es, antes que, por ejemplo,
a Malaga y Granada (lo cual confirma lo que empezamos a conocer bien: que
algunas ciudades americanas estaban en la vanguardia musical), y su posterior
pervivencia en el repertorio local mexicano. Mientras que el segundo acomete
un andlisis estilistico, poco habitual en los estudios sobre el siglo XVIII, de tres
obras latinas conservadas en Durango: un salmo, un magnificat y una misa.
El horizonte de esta operacion es ambicioso, pues el autor, tras encuadrar la
obras en un marco histérico europeo e identificar rasgos teatrales en la musica
religiosa (los mismos que luego incomodarian a Mitjana), lo compara con el re-
pertorio napolitano galante y evalia el papel de Garcia Fajer en la implantacion

de ciertos rasgos estilisticos en Nueva Espana.

El libro se cierra con un extenso apéndice que recoge dos trabajos centrados
en recopilar las fuentes musicales de Garcia Fajer, con la aspiracion de estable-
cer un punto de partida que ponga orden en su prolija produccion y sirva de
primer pilar para un futuro catilogo razonado. El primero, realizado por Jorge
Ruiz e Isabel Velizquez gracias a una ayuda de investigacion del Instituto de
Estudios Riojanos, es un inventario con mas de un millar de fuentes compues-
tas o atribuidas a Garcia Fajer localizadas en cerca de un centenar de archivos
en once paises distintos. Pese a estas impresionantes cifras, es probable que
conforme avancen los trabajos de documentacion se pueda ir completando
este listado. El segundo trabajo es un catilogo realizado por Guiomar Liste con
la descripcion de todas las misas conservadas en las catedrales de El Pilar y

La Seo, un elenco que servird para empezar a comprender uno de los géneros
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musicales mas desatendidos en la actualidad, pese a su cultivo intenso durante
el siglo XVIII espanol.

La idea de hacer este libro naci6, de forma embrionaria, hace tres anos y desde
entonces han sido muchas las personas e instituciones que han contribuido a
su desarrollo. Ocho de los articulos publicados aqui tuvieron su primera pre-
sentacion en el congreso «En torno a Francisco J. Garcia Fajer y su obra musical»
celebrado en la Universidad de La Rioja en 2007."> Los asistentes al congreso
tuvieron la excepcional oportunidad de escuchar uno de los escasos concier-
tos con obras de Garcia Fajer a cargo de la Camerata del Prado dirigida por
Tomas Garrido, quienes interpretaron Las Siete Palabras de ecos haydnianos,
el aria «No llegues ingrato» y algunas impresionantes secciones virtuosisticas
de 1l Tobia. El personal de la biblioteca de la Universidad de La Rioja atendi6
durante meses, con la profesionalidad que acostumbra, las numerosas peticio-
nes de reproduccion de materiales conservados en distintos archivos europeos
que fueron clave para el desarrollo de varios articulos. Para la fase final de
edicion y revision de los textos conté con la preciosa ayuda de Ana Lombardia,
Jorge Ruiz y, especialmente, Elsa Otero. Mi gratitud también es enorme hacia
las dos instituciones que decidieron apoyar esta publicacion: el Instituto de
Estudios Riojanos y la Institucion Fernando el Catdlico. Pero son, obviamente,
los propios autores a quienes quiero dispensar mi mayor agradecimiento, por
haberse dejado persuadir para orientar su investigacion hacia un tema que no
siempre estaba en sus agendas. Desde el mismo inicio, este libro aspiraba a ser
construido como proyecto colectivo que pudiera beneficiarse del intercambio
de los trabajos en su fase de elaboracién, sustentada por la sintonfa metodo-
légica que existe entre algunos de los autores. Si al final estas paginas sirven
para que Garcia Fajer tenga un reconocimiento mas justo como figura crucial
para la historia de la musica espafola y la programacion de su obra deje de ser
excepcional, el esfuerzo de todos habrda merecido la pena.

12. El congreso, realizado bajo mi direccion, tuvo lugar los dias 19 y 20 de abril de 2007, dentro de un proyecto
de investigacion del Gobierno de La Rioja con el apoyo del Instituto de Estudios Riojanos y el Ministerio de
Ciencia y Tecnologia. La fase final de este libro se enmarca dentro del proyecto Nacional de I+D HAR2008-00636
del Ministerio de Ciencia e Innovacion. El titulo de La dpera en el templo se lo debo a una sugerencia de Juan

José Carreras.
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JUAN JOSE CARRERAS

La musica de Francisco Javier Garcia Fajer do Spagnolettor (1730-1809), al igual
que la de su riguroso contemporaneo Haydn, abarca buena parte del siglo
XVIII y plantea —de entrada— la cuestion de su relacién con un siglo parti-
cularmente complejo. Como veremos, los problemas no sélo se plantean en
relacion con sus extremos estilisticos (Barroco y Clasicismo), sino que implican
aspectos histéricos y estéticos del propio concepto de modernidad. Tanto por
su formacién como por su dilatada e influyente carrera profesional, la figura
de Garcia Fajer estd profundamente ligada a la practica musical catedralicia del
siglo XVIII espanol. Teniendo en cuenta estas dos cuestiones, el siglo XVIII en

1. Versiones parciales de este trabajo fueron presentadas en el Congreso <Felipe V y su tiempo- (Zaragoza, 2001),
en el Curso Internacional <Manuel de Falla- (Granada, 2006) y en la discusion académica de la tesis doctoral de
Rosa Isusi: La miisica en la catedral de Sevilla en el siglo XVIII: La obra de Pedro Rabassa y su difusion en Espana
e Hispanoamérica, tesis doctoral, inédita (Universidad de Granada, 2002). Agradezco al director del congreso
zaragozano Eliseo Serrano, y a Maria Gembero y Emilio Ros, colegas entonces en la Universidad de Granada,
su interés por la problemdtica aqui abordada. La dedicacién de Miguel Angel Marin, incansable organizador del
congreso riojano sobre Garcia Fajer, ha hecho posible que estas lineas vean finalmente la luz. También quiero
agradecer a Javier Marin las observaciones criticas que me hizo llegar, asi como su ayuda en la confeccion del

apéndice bibliografico. La redaccion final de este trabajo se produce en el marco del Proyecto de Investigacion

HAR2008-05145.
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