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Licenciado en Historia y Ciencias de la Msica por la
Universidad Complutense de Madrid en el afio 2004,
obtuvo el nimero uno de su promocién y el Premio
Nacional de  Licenciatura. Posteriormente se gradué en
lo especialidad de Flauta Travesera por el Redl
Conservaiorio Superior de Misica de Madrid, en 2007 y
en 2010 ha obtenido el doctorado europeo por la
Complutense con la tesis titulada Mecenazgo musical def
X duque de Medinaceli: Roma-Népoles-Madrid, 1687-
1710, especializandose en los intercambios musicales
entre Espafia e ltalia durante el barroco. Ha side invita-

do o varios congresos sobre el fema en Napoles.
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UNA GUIA MUSICAL DE ROMA PARA
EL EMBAJADOR DE ESPANA EN 1696

En el afio de 1696 se produjo el relevo del emba-
jador de Espaiia cerca de la Santa Sede. Después
de casi nueve afios ocupando el puesto, Luis de la
Cerda y Aragén, IX duque de Medinaceli (El
Puerto de Santa Maria, 1660 — Pamplona, 1711),
pasaba a Napoles como virrey. La persona elegi-
da para sustituirfo en Roma fue Luis de Moscoso
Osorio, IX conde de Altamira (Madrid, 1657 -
Albano, 1698), que a su vez habia estado ocupan-
do hasta entonces el puesto de virrey de Cerdefa.
La pasion por la miisica de ambos diplomaticos
era bien conocida en la época. Un diario anénimo
conservado en el fondo Bolognetti del Archivio
Segreto Vaticano dice de Altamira que “se bene le
piace la musica, non §’incapriccia di cantarine™.

Con esta referencia aparentemente enigmatica, el
diarista estaba no sélo comentando el gusto por la
musica, que era una de las cualidades que adorna-
ba al nuevo embajador, sino que estaba, al mismo
tiempo, criticando uno de los defectos de
Medinaceli que fue duramente atacado durante su
estancia romana por haber mantenido una extrafia
relacion con una cantarina de baja extraccion gue
llegé a hacerse duefia y sefiora de la corte del
duque y que lo acompaii¢é hasta el final de su
vida: Angela Maddalena Voglia detta Giorgina'.
En cualquier caso, el aviso subraya el destacado
papel que Ia musica jugé en la corte y la imagen
publica de ambos embajadores.

Medinaceli llegd a Népoles en marzo de 1696.

Altamira refrasé su viaje a Roma al menos un afio
y antes de hacer su entrada como nuevo embaja-
dor pasé el carnaval de 1697 en Népoles, junto a
Medinaceli, visitando la ciudad y disfrutando de
las doperas en el teatro piblico (llamado de San
Bartolomeo). Sin lugar a dudas, debié de ser un
encuentro llenc de entretenimientos musicales.
Es probable también que Medinaceli aprovechara
la ocasidn para ilustrar al nuevo embajador sobre
la vida musical romana de la que &l habia sido
protagonista indiscutible durante los nueve afios
que habia pasado alli.

-Lo que sigue es una reconstruccion de los princi-

pales acontecimientos musicales relacionados
con Medinaceli durante su periodo como embaja-
dor y que habiian constituido la base de una posi-
ble guia musical de Roma que el virrey de
Ndpoles pudo haber elaborado para el conde de
Altamira durante aquel encuentro.

Miisices, musicas y celos en el Palazzo di
Spagna.

El Palazzo di Spagna no sélo era la residencia del
embajador, sino también la residencia de toda su
corte o familia, que en 1688 estaba formada por
alrededor de ciento ochenta personas, entre jefes,
gentilehombres, pajes, ayudas de cAmara y otros
criados™. En el nimero de la familia se incluian
también los musicos, que habitaban, como el
resto, en el palacio y sus alrededores. Hsto era
habttual en casi todos los palacios de la aristocra-
cia romana”. La lista de habitantes de aquel afio
recoge el nombre de cuatro muisicos: Joseph
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Maria, Paulucho, Ambrosio Canobio y Crisidbal
Moltino. Los dos primeros eran probablemente
cantantes. Paulucho seguramente era el cantante
Paolo Besci, que habia servido al virrey del
Carpio anteriormente en diversas ocasiones. Su
funcion era la de amenizar las recepciones de
otros nobles, como la de la princesa Vaudemont,
que visité a Medinaceli en octubre de 1693. Para
amenizar la visita se dispuso una conversazione
musicale en la que caniaron Silvio y Ia Giorgina
con el acompafiamiento de varios misicos lidera-
dos por Arcangelo Corelli* Cantatas de camara y
sonatas instrumentales debieron de ser el reperto-
rio con que el embajador regald a la princesa en
aquella velada.

Ambrosio Canobio y Cristébal Moltino eran
frompefistas que actuaban, por cjemplo, en los
paseos nocturnos que se celebraban en la plaza
durante el verano. Asi lo recoge una carta del
propio conde de Altamira a Medinaceli, remitida
en junio de 1697: “hallome con sélo el trompeta
que me diste, y aunque he enviado a pedir ofro a
Mildn, dudo se encuenfre tan aprisa como le
necesito, respecto de estar tan vecino el dar prin-
cipio al paseo de la plaza de Espaifia, en que
como sabes, se acostumbra sirvan”".

En el piano nobile del Palazzo di Spagna, una
VEeZ supelado el salon de audiencias, se llega a
una espaciosa sala de musica que era donde se
celebraban las academias y conversazioni (vease
fig. 1). Si bien el salén fue remodelado siguien-
do el gusio neocldsico a principios del siglo
X VI, el espacio que ocupa actualmente es el
INiSme que ocupaba anteriormente.
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La sala de misica del palacio se utilizo también
para ensayos de serenatas y oratorios, aunque no
era el tinico espacio destinado a este fin. El 25 de
febrero de 1693 se representé en la sala de
audiencias el oratorio San Nicola di Bari, en el

que cantaron los dos sopranos castrati Francesco
Ballerini y el napolitano Matteuccio, el contralto
Francesco Amntonio Pistocchi y, de nuevo, el
Silvio antes citado, que debid de interpretar el
papel de bajo. La musica fue de Giovanni
Bononcini y el texto de Silvio Stampiglia® Fue
aquella una representacion privada para los
embajadores, pues el domingo 8 de marzo se



representd de nuevo en la iglesia de San
Giacomo degli Spagnoli.

Las cronicas romanas sefialaron, no sin malicia,
que en aquel oratorio no canté la virtuosa
Giorgina “per non miscere sacra profanis”™™

La relacion entre el duque y la cantante alimentd
durante afios los comentarios indiscretos y mor-
daces de (oda Roma. Son frecuentes las noticias
de apariciones en publico tanto de la embajadora
como de la cantante. En julio de 1692 la embaja-
dora se dejo ver en el balcon del palazzo durante
las celebraciones de la fiesta de Santiago junto
con la Giorgina.

A pesar de esta aparente normalidad, los avisos y
mentideros esparcieron la voz de que los celos de
la embajadora llegaron hasta el punto de intentar
envenenar a la cantante, lo que provocd que la
“incantatrice sirena” comenzara a cocinarse su
propia comida después de haber probado “la
forza della gelosia” en unas peras almibaradas™.
Lot o SR )

De Piazza di Spagna a Santi Apostoli:

un paseo musical hacia el palazzo Colonna.

Don Luis de la Cerda no fue el dnico miembro de
la casa de Medinaceli que vivié en Roma a fina-
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les del siglo XVII. Su hermana Lorenza contrajo
matrimonio con el heredero de la princi-
pal familia prohispana de la ciudad,
Filippo Colonna, y vivio en el palacio de
piazza Sanii Apostoli desde 1681. La
union de los Medinaceli y los Colonna no
se restringfa solo al dmbito familiar vy
poliiico, sino que era también iniensa en
cuanto al mecenazgo musical. El embaja-
dor y su cufiado protegieron a insignes
musicos de su época y produjeron juntos
varias Operas en los teairos publicos de
Roma, enfre 1692 y 1696.

Hi embajador y su esposa, doiia Marfa de
las Nieves Téllez Girdn, debieron de rea-
lizar con frecuencia el paseo que va desde

G4

Piazza di Spagna hasta Piazza di Sanii Apostoli.
Acompafiémosles por una vez deteniéndonos en
los lugares musicalmente vinculados a los
Medinaceli y los Colonna.

La primera parada debe ser el Collegio
Nazareno, en la via del Bufalo, donde todavia se
conserva la divisa académica de Silvio
Stampiglia que se formd en esta institucién edu-
cativa romana. Fue Stampiglia, “celebre nel ver-
seggiare’™, libretista de las Gperas y serenatas
mds famosas producidas por Medinaceli en
Roma y en Népoles y cuyos textos ilegaron a ser

fo di Camilla (estrenada en Népoles en 1696 con
musica de Giovanni Bononcini) y Part@wlﬁlﬂqpe%
(estrenada en la misma ciudad en 1699 con miisi-
ca de Luigi Mancia) fueron dos de sus grandes
éxitos. Es probable que la proximidad entre el
collegio y la embajada de Espafia favoreciera la




relacion entre esta joven promesa de la literatura
y nuestro meldémano mecenas.

La segunda parada serd la iglesia del convenio de
San Silvestro in Capite, en la plaza del mismo
nombre, decorada al fresco en torno a 1690 por
Ludovico Gimignani y Giacinto Brandi.
Volviendo la vista hacia arriba nada mas entrar
en la iglesia, lo primero que encontraremos deco-
rando la boveda es un coro de dngeles masicos
cantando y tocando diversos instrurnentos. Los
instrumentos pintados no debfan de diferir
mucho de aquellos que tocaban Arcangelo
Corelli y su orquesta durante las conversazioni

. . . LA i)
musicales en e] palacio de Espafla (viane Licvin
Y 4 I

Ademés, el vinculo de la iglesia con los Colonna
en aquella época debia de ser fuerte: en diciem-
bre de 1695 las monjas del convento hicieron una
musica sin el permiso de su vicario, el cardenal
Carpegna, y cuando éste se enterd se dirigio al
convento a pedir explicaciones al maestro de
capilla, que excusé a las monjas porgue, habién-
dose dado licencia a otros monasterios para can-
tar, pensaron que la licencia era general. El car-
denal, sin entrar en razén, llegd a amenazar al
maestro de capilla pero Ia intervencién del dogue
Filippo Colonna (el cuftado de Medinaceli) evitd
que la cosa empeorase y finalmente se obtuvo
permiso para que allf cantara “un bel mottetto il
tenore del serenissimo [duca] di Parma ... ¢ fu
universalmente applaudito™.

La siguiente parada de nuestro recorrido es el
oratorio del Crocefisso. Ubicado en las proximi-

dades de la Fontana de Trevi, este pequefio ora-

torio construido por Glacomo della Poria se con-
vertia en el centro musical de Roma curanie el
periodo de Cuaresma. Era alli donde se interpre-
taban, de hecho, pequefias Operas de argumento
sacro denominadas justamente “oratorios”, por
lo general cada viernes de cuaresma por la tarde,
organizados por la hermandad del Santissimo
Crocifisso, cuya imagen se venera aiin hoy en la
cercana iglesia de San Marcello. A las represen-
taciones acudian cardenales y nobles: en cierfo
modo eran una prolongacion en clave sacra de
los divertimentos profanos del Carnaval. E1 27 de
febrero de 1693, por ejemplo, se representd el
oratorio Innocentiae occasus con misica de
Tommaso Bernardo Gaffi sobre la historia de
Adan y Eva. Entre el piblico asistieron los cat-
denales Paluzzi Aliieri, Giudice, Ottoboni y
Astalli, ademas de la embajadora del emperador
con su corte, y la esposa de Medinaceli junto con
la hermana de éste. A la represeniacion acudié
tanta gente que no fue posible “trattenere la furia
popolare predestinata” que estaba deseosa “di
godere gl’armonici concentt™.

Nuestro pasco concluye en la piazza Sant
Apostoli, donde todavia hoy se encuentra el
palazzo Colonna y en cuyo interior se puede
admirar la galeria de pintura que fue inaugurada
por el cufiado de Medinacelt a principios del
siglo X VIII. En su origen la galeria era utilizada
como sala de representaciones (teatrales y rusi-
cales), lo que explica el desnivel salvado por
varios escalones entre la entrada y el gran espa-
cio central cubierto por el fresco que representa
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la batalla de Lepanto (momento de maximo apo-
geo de la familia)™. Pero el lugar privilegiado
para la musica en el palacio era el patio o cortile,
donde especialmente durante el verano (sobre
todo con ocasion de la fiesta de San Lorenzo) se
representaban serenatas y cantatas en honor de
Lorenza de la Cerda. Asi, por ejemplo, la noche
del 10 de agosto de 1693 se representd alli la
serenata “La nemica d’amore fatta amante”, con
texto de Stampiglia y miisica de Giovanni Bo-
noncini. Este, a su vez, tocd junto con Arcangelo
Corelh en la sinfonfa que sirvi6 de preludio. Can-
taron Girolamo (musico del duque de Zagarolo),
Pasqualino Tiepolo (de la Capilla Pontificia) y el
bajo Cristofaro (alumno de Bernardo Pasquini).
Al evento debi6 de asistir la flor y nata de la
sociedad romana porque la serenata “fu copiosa
d’applausi, gran popolo, donne, dame, cavalieri,
carrozze, calessi e gente a piedi™,

Kl Carnaval romano: teatros y mascaradas.

Nuestro recorrido musical por la Roma de
Medinaceli continfia en el palacio Colonna,
donde habia un tercer espacio (ademds del patio
y de la galerfa) dedicado a la musica: el teatro Ha-
mado piccolo. En €l se representd durante el
Carnaval de 1690 la 6pera mds grandiosa produ-
cida por Medinaceli, “La caduta del regno
dell’ Amazzoni”, con libreto de Giuseppe
Domenico de Totis y musica de Bernardo
Pasquini. Basada en una comedia espaﬁola Las
Amazonas de Antonio de Solis, con esta opeia
iialiana Medinaceli celebr6 las segundas nupcias

BE

de Carlos II. El Carnaval de 1690 fue especial
por ser el primero después de las prohibiciones
de Inocencio XTI en que se volvieron a permitir
las diversiones tipicas carnavalescas. Entre ellas
estaban las mascaras que desfilaban por la via del
Corso y las operas, tal y como seiiala el mismo
Medinaceli en una carta a un diplomético espa-
fiol, en que se excusa de la siguiente manera por
no haber respondido a los correos anteriores:
“Verdad es que en esta temporadilla de carnaval
que no conocimos los afios pasados ha sido naiu-
ral la poca extension de la pluma, cuanto preciso
el apetito de las ya permitidas diversiones” y
afiade una graciosa observacion sobre el éxito
alcanzado por su Opera:

pero con fodo esto, y aunque hoy se ha inun-
dado la calle del Curso de médscaras y cascabe-
les, y aunque la comedia de las Amazonas
fogra con razén aplauso, y tal que a ratos
hubiera yo pagado por no haberla dispuesto lo
que me ha de costar el haberse hecho, por ser
tantos los que cada dia la quieren ver, que por
cumplir con todos ha habido palqueto de que
se han concedido muchas futuras®

El inicio “de la calle del Curso”, es decir, de la
actual via del Corso, se encuentra en las proximi-
dades del palacio Colonna que, en cierto modo,
se convirtié en el centro operistico de aquella
temporada de carnaval. De entre las numerosas
representaciones pictoricas de las Amazonas que
Medinaceli pudo haber visto en Roma anies de
1690, se encuentra un fresco del palazzetto



Matter en la villa Celimontana,
todavia hoy visible (es la actual
sede de la 8001eta Geoglaflca
Italiana); vesae Do e

En los camavales SUCesivos
Medinaceli, ayudado por su cuna-
do Filippo Colonna, produjo
varias Operas en los teatros pibli-
cos de Roma: el Capranica (que
estaba ubicado en la actual piazza
Capranica, a medio camino entre
Montecitorio y el Pantheon) y el
Tordinona, construido sobre el
Tiber en las inmediaciones del
Ponte Sani’Angelo (una placa
conmemorativa del teatro Apolo,
que se construyo sobre las ruinas
del antiguo coliseo barroco, indica
el emplazamiento exacto todavia
hoy en el lungotevere Tordinona).
En 1693 se representd en el
Tordimona una 6pera dedicada al
mismo Medinaceli, Tullo Ostilio,
de la cual los avisos sefialaron cémo los musicos
que en ella participaron estaban tan bien elegidos
“che Roma, da un tempo in qua, non ha sentito di
meglio™. El carnaval anterior se habia represen-

tado ““‘L’Eraclea o vero il ratto delle sabine”,

dedicada, a su vez, a la embajadora Marfa de 1as
Nieves. La Gpera no estuvo a la altura de la
expectativa que habia despertado y un grupo de
espectadores se rebeld contra los misicos lan-
zéndoles manzanas podridas.

En 1696 Medinaceli protagonizé una anécdota

B

que demuesira que el teatro (nuevamente el
Tordinona) era un lugar donde, ademds de para
ver, se iba para ser visto: ¢l duque Orsini de
Gravina, que tenfa un palco comprado en perpe-
tuidad colindante con el del embajador, hizo pin-
tar su escudo heréldico en el palco. Medinaceli,
tomdndolo como una provocacion, mandé com-
prar el palco de Orsint, aduciendo que el suyo era
pequefio para la gran familia que le acompaiiaba
a cada funcion. Orsini, a su vez, respondi6é con
otra provocacion negando tener palco en el tea-
tro. El embajador resolvid la cuestién apropidn-
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dose por la fuerza del palco colindante, ordenan-
do borrar el escudo y derribar €l muro que sepa-
raba ambos palcos de tal manera que el suyo
fuese ampliado.

Miisica en los frescos de
Sant’ Andrea della Valle (1696).

Antes de adentrarnos en el proceloso mar de los
{eatros romanos, habiamos dejado nuestro recor-
rido musical por la Roma de Medinaceli en la
piazza de Santi Apostoli y el inicio de la via del
Corso. Si desde piazza Venezia continuamos por
la via del Plebiscito hacia el corso Vittorio
Emmanuele, al inicio de éste iiltimo, poco
despuds del Largo Torre Argentina, enconirare-
mos la majestuosa iglesia de Sant’Andrea della
Valle, presidida por los gigantescos frescos de
Mattia Preti. En el fresco central del dbside se
representa la crucifixién de San Andrés. Los
coros angélicos que protagonizan la patte supe-
rior de la escena probablemente llamaron la aten-
cién del meldmano embajador en sus visitas a la
iglesia. Es seguro que Medinaceli escuché misa
~probablemente cantada por voces e instrumen-
tos similares a los que pinié Mattia Preti— en el
altar de San Gaetano de este templo (desde el que
se divisan los frescos del dbside) el 21 de enero
de 1696, en accion de gracias por su nombra~
rmeﬂto como virrey de Napoles™ (veone iovis

San Giacomo degli Spagneli.

A pocos mefros de Sant’ Andrea della Valle, con
68

entrada por la famosa Piazza Navona, se encon-
traba la iglesia nacional de los espafioles: San
Giacomo degli Spagnol:i (1a ofra era I iglesia de
Monserrato), en la que eran frecuentes las cele-
braciones litirgicas acompafiadas de los mejores
misicos de Roma. Luego no s6lo de misica pro-
fana vivia Medinaceli, sino también de toda
misica sacra que en ocasiones era un perfecto
reclamo publicitario para las ceremonias festivas
de la iglesia de San Giacomo. El dfa de San
Ildefonso (23 de enero), por ejemplo, era cele-
brado con especial solemnidad y en varias oca-
siones asistié la embajadora. También asistié el
dia de la Inmaculada de 1694 para escuchar el
sermon y la misa caniada “da’ megliori musici di
Roma sotto la batiuta del Basetti”, que era el
maestro de Capilla de Santa Marfa la
Maggiore™™.

Collegio Clementino.
Continuando nuestro recorrido de vuelta hacia la

- Piazza di Spagna, muy cerca de la Piazza Navona

se encuentra la Strada dell’Orso. En las inmedia-
ciones de ésta, debia de encontrarse en el siglo
XV el Collegio Clementino, en el que estudid
el hijo natural de don Luis™ (que murié rigica-
mente en 1695) v en el que se celebraban sesio-
nes académicas y representaciones ieatrales con
misica en las que el embajador disponia de unsi-
tio privilegiado. La iradicién musical del
Collegio y su prestigio se rementaba a Ia época
de Cristina de Suecia y del cardenal Decio
Azzolino (ambos fallecidos en 1689). El 2 de
septiembre de 1694, por eiemplo, nuestro emba-



jador acudi¢ de incognito a una Academia cele-
brada por los nobles colegiales en memoria del
doge de Venecia, Silvestro Valier, en la que las
grandezas y glorias del homenajeado fueron glo-
sadas “in prosa, in versi, et anche in musica’™.

Plaza de Espana, principio y fin
de un percorso musical,

En las inmediaciones de la strada dell’ orso nace
la via Monte Brianzo, cuya prolongacién hacia el
Este es la via Condotti que conduce hasta la esca-
linata de la Piazza di Spagna, donde concluird
nuestro armonioso recorrido. De alli partimos

con las sonoras armo-
nfas de la misica de
camara celebrada en
el palacio del embaja-
dor, y alli volvemos
para concluir evocan-
do las grandes sere-
natas que, con fre-
cuencia dirigidas por
Corelli, hizo repre-
sentar Medina-celi
para ornato y mayor
fama de las grandes
celebraciones de la
Roma espafiola,

De hecho, a su llega-
da en 1687, la prime-
ra gran demostracion
publica del embaja-
dor fue una serenata
tltulada “Applauso musmale a cmque Vocr“ con

gmgrosso representada con un espectacular esce-
nario delante del palacio de Espaiia, en la actual
Piazza Mignanelli™.

Antes de ser admitido como embajador por el
Papa en Roma, Medinaceli hubo de renunciar a
la jurisdiccion sobre el barrio o guartiere circun-
dante a la embajada, Se trataba de una exigencia
de Inocencio X1 para arrebatar a los embajadores
el amplio poder que acaparaban gracias a las
franquicias de que gozaban estos barrios. Como
protesta, Carlos Il orden6 que su embajador per-
maneciese en calidad de incégnito hasta que las
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diferencias sobre el quartiere quedasen ajustadas  no disponer de este recurso, Medinaceli utilizé
del todo. Esto no sucedié hasta después de 1696 las serenatas como sucedéneo de la puesta en
y, por tanto, Medinaceli nunca pudo ponerse en  publico y como forma simbolica de reapropia-
publico oficialmente, lo cual suponia una cere-  cién sonora del guartiere perdido. En agosto de
monia de un poder propagandistico enorme. Al 1693, con ocasion del cumpleatios de a embaja-

0

1 Archivio Segreto Vaticano (en adelante, ASV), Fondo Bolognetti, vol. 79, fol. 33 v. La lectura atenta y
vaciado de este diario ha sido una de las principales tareas en las que he centrado mi investigacidn en Roma
duranie la beca. Vaya mi agradecimicnto para dofia Marfa Jestis Figa, embajadora de Espafia cerca de la
Santa Sede, y para Maria Leticia Rodriguez, secretaria de la embajada, por haberme facilitado la realiza-
cién de las fotografias del palacio de Espaiia; igualmente debo agradecer la colaboracién de Silvia Tita y
Laura Jiménez, sin cuya pericia fotografica el resultado de este articulo no hubiera sido el mismo.

i Sobre la Giorgina véase el clasico estudio de G. MORELLL “Una celebre ‘cantarina’ romana del seicen-
to: la Glorgina”, Studi secenteschi, XV1 (1975), pp. 157-180. En mi tesis doctoral: Mecenazgo musical del
IX dugue de Medinaceli: Roma-Ndpoles-Madrid, 1687-1710, Universidad Complutense de Madrid, 2010
{centrada sobre todo en la etapa napolitana del dugue como mecenas) he intentado ofrecer otra version mas
intelectualizada del episodio (especialmente en el capitulo 2). El diario del fondo Bolognetti citado en la
nota anterior recoge numerosas referencias a la cantante y a su poder de decision en la corte del dugue:
yéanse, por ejemplo, vol, 77 fols. 305 v, 456 y vol. 78 fol. 429.

1 Conocemos las listas de todos los criados y miembros de la familia gracias a unas series documentales
que recogen los nombres de todos los habitantes de Roma, afio tras afio, realizadas por parroquia. Estas
series, conocidas como siafi d’anime, se conservan en el Archivo Storico del Vicariato {en adelante ASVic).
Para el caso del palacio de Espafia en 1688, véase ASVic, Sant’ Andrea delle Fratte, 1688. Por ser tan exten-
sas, [os registros de los habitantes del palacio de Espaiia no fueron elaborados por e} parroco, como era lo
habitual, sino por algin secretario del propio embajador, en folios aparte sin numerar que posteriormente
fueron introducidos en los libros que conforman la serie referida.

V En 1692 el compositor Bernardo Pasquini, por ejemplo, vivia en el tercer piso de palazzo Borghese,
junto con su sobrino Felice Ricordati y una criada, Maddalena Giofré: ASVic, Stati d’anime, San Lorenzo
in Lucina, 1692, fol. 111

Y ASV, Fondo Bolognetti, vol. 77, fol. 502v: “La sera poi sulle due dela notte nel palazzo del sig.r duca di
Medina con P'intervento della principessa di Vaudemont fu fatta una conversatione musicale ove canto il
Silvio, la cara Giorgina pi virtuosa che bella, con I'accompagnamento armonioso del Violino Bolognese
e consocii”.

V1 Archivo Ducal de Medinaceli, seccién Archivo Hisidrico (en adelante ADM, AH), legajo 2, ramo 2, carta
472, Altamira a Medinacell, Roma, 6-6-1697



dora, se representd ofra gran serenata en la  verdadera apoteosis sonora de la presencia espa-
Piazza di Spagna esta vez si dirigida con seguri-  fiola en Roma.

dad por Corelli, con sinfonia instrumental a

modo de preludio y trompetas, cantada a cuatro

voces y acompafiada por setenta misicos™: una

VI Bxiste una grabacién del oratorio, con el conjunto Les Muffatti dirigido por Peter Van Heyghen (discogra-
i fica Ramée, n°® 0806, 2008).
3 VI ASY, Fondo Bolognetd, vol. 77, fols. 339y, 340 y 345v.
X ASV, Fondo Bologneiti, vol. 77, fol. 228v: “Ancorche siano state vedute insieme alla ringhiera del palaz-
l z0 di Piazza di Spagna la signora Ambasciatrice donna Maria della Neve in mezzo alla Giorgina, e sorella,
‘ confuttocid si sa di certo che Sua Eccellenza nutre nel séno un amaro livore contro la incantatrice sirena, la
| quale per tema di qualche minestra alla spagnuola si cucina nelle sue medesime stanze con le proprie mani,
Q ! avendo provato una volta la forza della gelosia nelle pera candite”.
|

X ASV, Fondo Bolognetti, vol. 77, fol. 453 r-v.

X1 ASV, Fondo Bolognetti, vol. 78, fol. 453 v.

X ASV, Fondo Bolognett, vol. 77, fol. 341.

M Agf Jo explica E. TAMBURINI, Due teatri per il Principe. Siudi sulla committenza teatrale di Lovenzo
Onofrio Colonna (1659-1689), Roma, Bulzoni Editore, 1997. Segin Tamburini, el palacio contaba con dos
teatros: uno “piccolo”, gue serfa un teatro moderno, capaz de las mds sofisticadas mdquinas teatrales; y otro
“grande”, que serfa justamente la gran galeria, a semejanza de los principales palacios nobles europeos que
eran sede de cortes soberanas.

XV ASV, Fondo Bolognetti, vol. 77, fol. 457 v.

XV ADM, AH leg. 9, ramo 3, carta 12, Medinaceli a Juan Carlos Bazdn, Roma, 28-1-1690.

XVl ASV, Fondo Bolognetti, vol. 77, fol. 568 v.

XVIL ASV, Fondo Bolognetti, vol. 79, fols. 20 v - 21.

XVIL ASY Fondo Bolognetti, vol. 78, fol. 197 v.

XX Bl Clementino era una institucidn educativa para los vdstagos de las principales familias nobles romanas.
Los hijos del condestable Colonna también se formaron alli, Véase al respecto la informacién ofrecida por N.
GOZZANO, La guadreria di Lorenzo Onofrio Colonna. Prestigio nobiliare e collezionismo nella Roma
: barocca, Roma, Bulzoni Editore, 2004, p. 94.

: XX ASV, Fondo Bolognetii, vol. 78, fol. 118 v.

' XX Existe un famoso grabado de la escena y decorados ideados por Cristofaro Schor. Poede verse una repro-
duccién en el articulo de J. SPITZER, “The birth of the orchestra in Rome: an iconographic study”, Early
Music, XIX(1) (1991), pp. 9-27.

X1 ASV, Fondo Bolognetti, vol. 77, fol. 453 y 456 v

ra




Addenda et corrigenda al articulo “Una guia musical de Roma para el embajador de
Espafia en 1696 de José Maria Dominguez, Anuario de la Real Academia de Esparia
en Roma, 2011, pp. 60-71.

Pies de foto:

Figura 1. salon de musica del Palacio de Espafia en Roma. Foto: Laura Jiménez
Yalverde.

Figura 2: detalle decorativo del salon de misica del Palacio de Espafia en Roma. Foto:
Laura Jiménez Valverde.

Figura 3: coro de dngeles musicos. Pintura al fresco decorativa de la iglesia de San
Silvestro in Capite (Giacinto Brandi y Ludovico Gimignani). Foto: Laura Jiménez
Valverde.

Figura 4: fresco de las Amazonas en el palazzetto Mattei de la villa Celimontana, siglo
XVII. Foto: Silvia Tita.

Figura 5: Mattia Preti (1613 — 1699): Crucifixion de San Andrés, fresco, detalle del coro
de dngeles musicos. Roma, iglesia de Sant’ Andrea della Valle. Foto: Laura Jiménez
Valverde. :





