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INTRODUCCION

El presente estudio busca, no s6lo poner de relieve la importancia de la
figura literaria de Carlos Sahagan, uno de los autores mas interesantes y repre-
sentativos de la poesia espafiola de nuestro tiempo, sino también el hacer una
lectura critica de su obra poética ponderando su singularidad y sus valores éti-
cos y estéticos. En este sentido, Sahagln construye un rico universo poético
sobre el que edifica una coherente y sélida cosmovision trascendida verbalmen-
te donde todos sus elementos (temas, influjos, simbolos, estructuras formales,
rasgos lingtisticos, aspectos graficos, etc.) se integran armoniosa y cohesiva-
mente proporcionando un convincente 'proyecto de respuesta ante el mundo'
(como él mismo dice).

Entre los poetas de su generacion, Sahagin es un nombre imprescindible
que, sin embargo, no ha obtenido todavia ]a fortuna critica que vienen gozando
otros miembros de su némina mayor (en la que, no obstante, por derecho pro-
pio se le incluye normalmente) como los del grupo barcelonés -Gil de Biedma,
Goytisolo y Barral- o como Valente, Gonzilez, Rodriguez, Caballero Bonald y
Brines. Ciertamente, aparte de las numerosas resefias nacidas a raiz de la publi-
cacion de alguno de sus libros o de la obtencion de premios por ellos, cuenta ya
con una serie de trabajos estimables entre los que se han de sefialar, sobre todo,
los de Rodriguez Puértolas (1970, 1984), Manrique de Lara (1974), Antonio
Gracia (1984), Garcia Martin (1986), Debicki (1987), Prieto de Paula (1987),y a
los que cabe afadir, entre las resefias aludidas, las de Villa (1958) Caballero
Bonald (1957-8, 1962), Cano (1973) y Mir6 (1980). Mencioén aparte merece el
cabal estudio de Santiago Navarro que, ain inédito, constituyd su Memoria de
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Licenciatura (1989). A ellos anado mi lectura que, dentro de los limites de un
volumen como el presente, aspira a proponer una vision de la poesia de
Sahagin que conjugue equilibradamente la globalidad y el detalle, las aporta-
ciones de la critica y la interpretacion personal inmanente.

Para situar a Sahagin en su marco historico y literario hemos de comen-
zar por recordar algunas cuestiones claves de la poesia espafiola de posguerra
de donde emerge y de la urdimbre generacional que le corresponde. Tras la
inmediata posguerra (afios cuarenta), en la década de los cincuenta se vislum-
bran signos de cambios econémicos en la historia general del pais y se abre un
nuevo tiempo dialéctico en la poesia: el movimiento de la poesia social, de vida
intensa y efimera, con su desarrollo, cenit y vertiginoso declinar en torno a los
dos lustros con eje en el afio 1960. Este es el contexto historico y literario del que
surgen los poetas del 50, con el cual se vinculan en su sentido mas estricto como
poetas de posguerra.

Muchas serian las precisiones que hacer en torno a los alcances, méritos
y deméritos de la poesia social, tan incomprendida, descontextualizada y pron-
to olvidada. Entre tales precisiones no es de las menores la referida a las valio-
sas aportaciones de varios de los poetas del 50 al movimiento, en medio del que
nacen a la poesia y se mueven entre el continuismo y la superacion, entre la tra-
dicion y la originalidad, ante una poesia ética que las circunstancias historicas y
sociales reclamaban y ante sus propias necesidades de expresion poética para
que la dindmica y renovacion literarias siguieran su propio proceso interno. Sin
renunciar al inconformismo solidario canalizado poéticamente y asumiendo la
conciencia de sus defectos (reduccidon tematica, descuido expresivo, caricter
comunicativo y destino mayoritario de la poesia mal entendidos...) reaccionan,
desde dentro del movimiento y no contra él, a favor de un concepto de lo artis-
tico mas exigente, basado en el escrupuloso tratamiento lingiiistico del poema y
en su naturaleza cognoscitiva: “no dieron muerte a la poesia social, realizaron
algo mas noble: la transformaron redimiéndola” (Jiménez, 1972:283). Serin mas
‘poetas de la experiencia’ en un sentido integrador del yo y del otro -aunamien-
to de lo individual y lo colectivo, del tono moral y del caracter reflexivo, de la
indagacion y de la vivencia, de la comunicacién y del conocimiento-, liberando
a la poesia de una funcién utilitaria chata y esquematica sin solucién de conti-
nuidad estética.

En esta fase clave del surgimiento de concepciones poéticas renovadoras
intervienen y se configuran los poetas del 50 en tanto promocién o generacion
literaria, como fueron agrupados desde muy pronto, tendencia que no ha hecho
sino acentuarse con el paso del tiempo hasta nuestros dias. Sintetizando, en
medio de las circunstancias ideolgicas y ambientales en torno a los afios 50
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(segundo lustro principalmente) se fraguan los poetas del medio siglo dentro de
un grupo de escritores de presion cultural (cf. Vazquez, 1984:119-123), partici-
pando con otros poetas mayores (Celaya, Otero, Hierro...), en una etapa duran-
te la que el grupo barcelonés (Gil de Biedma, Barral, Goytisolo, principalmen-
te), abriéndose a companeros de otras latitudes peninsulares (Rodriguez,
Valente, Crespo, Gonzilez, Caballero Bonald, Lopez Pacheco, Brines,
Sahagtn...) toma ‘posiciones literarias’ a través de una propuesta poética y de
una estrategia editorial de perfiles generacionales. En esa década y hasta 1963,
aproximadamente, aparece la mayor parte de los titulos con que los poetas del
50 revelan su personal manera de entender y de hacer la poesia.

Con origenes comunes, la critica ha tendido a ver su fase de ‘despegue’
como la de mayor cohesion del grupo, no sélo por circunstancias biograficas,
sino también por caracteristicas creativas. Sin minimizar nunca singularidades y
matices, los paralelismos son extensibles en parte a lo largo de sus respectivas
carreras: tras la etapa de socialrealismo en la que cada uno participd a su modo
y tras atravesar fases de silencio, los que continuaron en la brecha (Barral,
Goytisolo, Gonzilez, Caballero Bonald, Brines, Valente, Rodriguez, Sahagin...)
intensificaron sus preocupaciones por los temas de la memoria y del tiempo, del
amor existencial y erdtico, de la condicion del ser y de la palabra poética para
investigarlo. En el plano formal propendieron a la concentracién y al simbolis-
mo e incluso al hermetismo y a lo onirico, dentro de una rigurosa estructuracion
de los textos y de la seleccion verbal, tifiendo sus tltimos libros con un tono nihi-
lista derivado de la conciencia del tiempo y de un sentimiento de fracaso gno-
seologico.

En cuanto a los canales de publicacién, a pesar de que no hubo una
voluntad predeterminada por parte de los poetas del 50, exceptuando a los del
grupo cataldn, una serie de revistas, colecciones, antologias y premios estudia-
dos por la critica (Rubio, 1976; Payeras 1986, Bonet, 1988) constituy6 de algin
modo una plataforma de la manifestacion y consolidacion generacional: Laye, El
Ciervo, Acento cultural, El pajaro de paja, La cavia gris, Ariel, Papeles de Son
Armadans, Cuadernos Hispanoaméricanos, Poesia de Esparia e Insula, entre
las mis significativas, fueron levantando acta de aparicion de las nuevas voces
en tanto conjunto poético mas o menos homogéneo. No es que Sahagin se
hallara vinculado a revistas concretas, pero su nombre y sus poemas estuvieron
presentes en varias representativas: Verbo, La caia gris, Cuadernos de Agora,
Insula, Poesia Espariola, Alamo, Si la pildora bien supiera no la doraran por
Juera, Camp de l'arpa... Asimismo, Sahagin obtuvo los premios “Adonais™ y
“Boscan”, cuyo caracter generacional ha sido recurrentemente sefialado por la
critica. Paralela a la coleccién “Adonais” fue, en cierto sentido, la catalana
“Colliure”, que representa, respecto a la anterior, un segundo momento genera-
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cional a la vez que la ligazon de los poetas de la segunda generacion con algu-
nos de sus mayores (Celaya, Fuertes, Blas de Otero y Nora) y los contactos de
los poetas de Barcelona -no solo catalanes- con los de Madrid. También la colec-
cién “El bardo de poesia” marcod otro lugar y momento generacional en que el
grupo empieza a ser alcanzado por algunos poetas mis jévenes. En cuanto a las
antologias, la que manifesté un caricter mas programitico fue la famosa de
Castellet de 1960 donde figuraron los nombres claves del grupo (incluidos Brines
y Sahagiin, aunque en la edicion de 1965). Aparte de ésta, hay que destacar la de
Ribes de 1963 y la de Batlldé de 1968, ambos mentores de la nueva generacion
poética, si bien no se han de olvidar otras que, a veces estableciendo ‘relaciones
dialécticas’ con las anteriores, fueron definiendo sus derroteros, como las de
Jiménez Martos (1961), Mantero (1966) y Martinez Ruiz (1971). Caracter retros-
pectivo tienen la de Garcia Hortelano y la de Herndndez (ambas de 1978). A tra-
vés de revistas, premios y antologias se observa la paulatina definicién del per-
fil exterior del grupo generacional y el alto grado de convergencia de Sahagin
con esa definicién. Otra circunstancia importante que ha venido contribuyendo
a la misma es la red de relaciones entre ellos, su amistad desde el principio y la
participacion a lo largo del tiempo en actos comunes (contactos, homenajes,
encuentros y congresos...).

En cuanto a los rasgos que les ha sefialado la critica y con los que ellos
mismos, en general, se han visto identificados, sirva recordar que se trata de una
generacion continuista o cumulativa, con origenes sociales en la burguesia
media y con una asuncion ideologica antifranquista. Desde el punto de vista cul-
tural, asimilaron, con uno u otro designio (ideolégico o / y poético), la herencia
literaria de Antonio Machado y de Juan Ramén Jiménez, del 27 (especialmente
de Cernuda, Salinas y Aleixandre), de algunos de los poetas de “la generacion
intermedia” (en particular de Blas de Otero y de Hierro, también de Nora y
Celaya), de los grandes poetas americanos de este siglo (Vallejo y Neruda) y de
la mas significativa literatura europea y americana de los siglos XIX y XX. Sus
temas giran en torno al ‘hombre situado’, en el sentido mas pleno del sintagma:
en su dimensién histérica (testimonio y solidaridad) y en su dimension personal
(intimidad, conciencia temporal, amor erdtico o/y existencial). Asimismo, sus
reflexiones en torno a la naturaleza y funciones de la palabra poética también
han venido ganando importancia cuantitativa y cualitativa a lo largo de sus eje-
cutorias literarias. En el tratamiento de las formas se distinguen por su rigor lin-
giiistico y obsesion por la obra bien hecha. Otros rasgos identificativos -por topi-
cos no menos reales- son su armoénica conciliacion de lo personal y de lo colec-
tivo, su preocupacion por los temas de la memoria (infancia), el caricter €tico,
experiencial y temporalista de su poesia, la utilizacion del tono irbnico, la relati-
vizacion de la figura del poeta, la importancia de la amistad y de lo urbano y, por
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supuesto, su concepcién de la poesia como conocimiento.

Es precisamente la “poética generacional” uno de los argumentos estric-
tamente literarios (o de filosofia poética), tanto en un nivel tedrico como en su
plasmacion prictica, de mas relevancia para la delimitacion de su perfil genera-
cional. La poesia como medio de conocimiento constituy6, desde la polémica
con Bousofio (cf. Rubio, 1980), una especie de ‘pronunciamiento’ generacional
que, en vinculacion con la decadencia de la poesia social, no fue sino el primer
jalon de toda una serie de aquilatadas reflexiones sobre el valor ontolégico y
funcional de la poesia; el segundo momento estaria representado, inicialmente,
por la aportacién de Valente a partir de 1961 en que comienza a desarrollar su
nociones sobre el conocimiento literario; el tercero, el marcado por los poetas de
la antologia de Ribes (1963) -Valente de nuevo, Gonzilez, Rodriguez, Sahagin y
Cabafiero- quienes, menos este Gltimo quiza, inciden en el mismo nudo de pre-
ocupaciones y planteos. Las poéticas incluidas en Poesia tltima constituyeron
uno de los hitos generacionales, desde el punto de vista de su teoria literaria, en
el conjunto de controversias y reflexiones que tuvieron lugar entre finales de los
50 y principios de los 60 en torno a la poesia como medio de conocimiento y /
0 comunicacion. En este contexto, Sahagin participd decididamente en la orien-
tacion de quienes defendian sobre todo el estatuto cognoscitivo de la poesia por
encima de su valor comunicativo, al que ponia bastantes reparos. Los anteriores,
junto a otros companeros (Caballero Bonald, Brines, etc.), han abundado a lo
largo de sus trayectorias en el concepto del conocimiento poético afiadiendo
matizaciones enriquecedoras.

Ademas de esta linea, otras dos, muy imbricadas con la anterior, han sido
defendidas y transitadas por ellos: la de una poesia de la experiencia y la de una
poesia €tica. Una poesia de la experiencia porque parte de la vida personal y
porque se convierte en si misma en la experiencia de y en el poema que la con-
templa y la investiga (la redescubre y conoce); y una poesia moral como forma
de revelacion intima y de elucidacion exterior, del sujeto y del objeto, que tien-
de a la busqueda gnoseologica y critica de la condicion humana y que, por ello
mismo, desprende una actitud esencialmente ética (en absoluto confundible con
un compromiso socialrealista de corto vuelo).

Todo ello, de lo biografico a lo epistemologico, constituye una base nada
desdefiable para la determinacion del fenémeno generacional en los poetas del
50: circunstancias historicas y sociales, rasgos, influencias, contactos, canales,
poéticas, autoconciencia... permiten razonar la coherencia y trabazon del grupo
poético del 50, epitome relevante de la generacion toda, dentro de la que
Sahagn, sin dejar por ello de tener una voz personalisima y extraordinaria, es
un nombre clave y representativo de sus caminos.
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Desde muy temprano, por su obtencion del “Adonais”, por su amistad
con poetas como Brines, Cabafiero y Rodriguez, por su presencia en los circulos
poéticos de la época y, sobre todo, por el talante de su poesia, comienza a ser
considerado como uno de los liricos mas genuinos y renovadores, con una
asombrosa capacidad para conciliar los temas intimos (amor, memoria) con el
compromiso historico, la cordialidad de su verso con el rigor estilistico. Aspectos
que a lo largo de los afios no han hecho sino acendrarse. Asi, por trayectoria bio-
grafica, ideologica y estética se inscribe dentro de los designios generacionales
de los poetas del 50, con la dimension critica de que se trata uno de sus nom-
bres “nucleares”, a pesar de que también siempre se ha visto en él una voz poé-
tica muy personal hasta el punto de ser considerado “un poeta en la frontera” (cf.
Prieto de Paula, 1987). Pero, defendiendo la individualidad y personal cosmovi-
sién poética de Sahagin -a cuya profundizacion dedico esta monografia-, creo
oportuno, para su mayor comprension, el situar su figura literaria, al menos
como punto de partida, en el contexto generacional presentado, del que partici-
pa y al que enriquece con sus planteos creativos, a la vez tan personales, y tan
dignos merecedores de una lectura autbnoma.
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